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Pawet Jakowlewicz Zaltsman (1912—1985) znany jest przede wszystkim jako
grafik i malarz, uczen Pawta Fitonowa, cztonek grupy MAI (Mistrzowie sztuki
analitycznej, MacTepa aHaIMTHYECKOTO UCKyccTBa, 1925—-1932) oraz artysta sil-
nie zwiazany ze sztuka filmowa'. Ostatnio coraz czgsciej umieszcza si¢ jego syl-
wetke twdrcza w kontekscie literackim. Zaltsman bowiem, jak wielu tworcow
rosyjskich, z powodzeniem postuguje si¢ pedzlem (tuszem, pidrkiem, akwarela)
i pidrem?. W odniesieniu do jego tworczosci mozna mowic¢ o transmedializacji,
tj. o potozeniu akcentu na relacje migdzy dyskursem wizualnym (sztuki plasty-

" 0d 1929 roku Zaltsman pracuje jako rezyser-inscenizator w ,,.Lenfilmie”, od 1945 roku w studium filmo-
wym w Atlma-Acie, nastgpnie w studiu ,,Kazachfilm”. Jest tez wyktadowca historii sztuki w réznych wyz-
szych uczelniach w Alma-Acie, aktywnie dziala na rzecz popularyzacji sztuk pigknych w Kazachskiej SSR.
Warto podkresli¢, iz w Motdawii, gdzie jedynym zrédtem dostgpu do ksiazek jest biblioteka miejscowego
ksiedza, Zaltsman nauczy si¢ czyta¢ po polsku. Zapozna si¢ m.in. z twérczo$cia Andrzeja Zutawskiego i Hen-
ryka Sienkiewicza. Pozniej czyta Stanistawa Lema, Stawomira Mrozka, Tadeusza Rozewicza, Konstantego I1-
defonsa Gatczynskiego 1 in.

% Za przyktad moga postuzyé Kuzma Pietrow-Wodkin i Jurij Annienkow. Wiersze pisza Marc Chagall
i Wassily Kandinsky. Tworczosé poetycka rosyjskiej historycznej awangardy w wigkszosci uprawiana byta
przez profesjonalnych malarzy (Wtadimir Majakowski, Aleksiej Kruczonych, Jelena Guro, Kazimierz Male-
wicz i in.).
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czne) a werbalnym (literatura). Sa one jednakze zlozone. Oba media funkcjo-
nuja na zasadzie jakby przeciwstawienia i/lub podobienstwa (intertekstualnosc).
Refleksj¢ Zaltsmana nad istotg i specyfika jezyka malarstwa i literatury wspiera
trzecie medium — kino, dziatajace na styku reprezentacji wizualnej i stowa.
Umowny podziat $wiata artystycznego na przeciwstawne w planie tresci i wyra-
zenia (wyraziste formy) media malarstwa i literatury polega na tym, ze ,,wy-
myst” jest domeng obrazu, a ,,wizualno$¢” stowa. W malarstwie, a zwlaszcza
w grafice, na wytwory swojej wyobrazni artysta naktada subiektywne widzenie
zjawisk otaczajacego $wiata, podporzadkowuje je swojej logice i konstrukc;ji.
Teksty werbalne sa natomiast zapisem tego, co artysta widzi (3anbuman 2007:
27). Jest to jakby rodzaj fotografii naturalnej, ktéra thumaczy m.in. charaktery-
styczny dla poezji Zaltsmana efekt obecnosci ,,tu i teraz”, co wyprzedza do-
$wiadczenia ,,barokowej” estetyki ,,szkoly lanozowcow’. Podziat na dwa z po-
zoru nieprzecinajace si¢ Swiaty — wizualny i werbalny — pozwala artyscie
unikna¢ literackosci w malarstwie i plastycznego ornamentalizmu w literaturze
(Kyxkyi#t 2011: 355-367).

Malarstwo Zaltsmana ma status sztuki wysokiej. Stowo natomiast przybiera
form¢ wypowiedzi osobistej i jest dialogiem prowadzonym z epoka, Bogiem
i bliskimi. Przepojone spokojem i harmonig teksty ikoniczne (w mniejszym sto-
pniu odnosi si¢ to do grafiki) nawiazuja do kanonu sztuki renesansowe;j.
Zaltsman odbiera go jednakze przez pryzmat modernizmu. Kompozycje malar-
skie zawieraja w sobie elementy surrealistycznej groteski, dominuje w nich pie-
rwiastek irracjonalny, a przedstawione postaci sg samotne i wyobcowane.
Teksty werbalne (poezja, duze i mate formy prozatorskie) konstruowane sg
w oparciu o poetyke dysonansu oraz ,krzyku” i czgsto kojarza si¢ z surowg
estetyka art brut. Rowniez w sferze dazen artystycznych i metody twoérczej —
malarz, grafik, poeta, prozaik i dramaturg w jednej osobie to jakby przeciwsta-
wni 1 jednoczesnie spojni tworcy. Dominantg wizualng malarstwa Zaltsmana
jest cztowiek (stad duza ilo$¢ namalowanych przez artyste portretdw). Przewod-
nig tematyka 1 motywika jego poezji i prozy jest los i wola, cztowiek i czas, pro-
ces tworczy, wpisane w kontekst biograficzny*. Energetyka/ekspresja/sita litera-
Inych tekstow opiera si¢ na rytmie tragicznego w swej wymowie pograzania si¢
artysty we wrogi mu swiat. Wizualne reprezentacje samotnych bohateréw w te-
kstach ikonicznych konstruowane sa w oparciu o zasadg¢ paradoksu. Wszystkie

* Szkota lanozowcow” to umowna nazwa spontanicznie formujacego si¢ do konca lat 50. XX wieku gro-
na przyjaciot — poetéw i malarzy, ktérymi kieruje Jewgienij Kropiwnickij (1893-1978).

* Lata 30. XX wieku to okres poszukiwan przez Zaltsmana wiasnego stylu poetyckiego. We wezesnych
wierszach widoczny jest wptyw Borysa Pasternaka i Aleksandra Bloka, w pdzniejszych ujawniaja si¢ ekspery-
menty awangardy (Daniit Charms, Wielimir Chlebnikow, Pawet Fitonow, m.in. poemat /Iponesensv o npo-
pocau muposoit, 1915, ktory Zaltsman czytat).
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postaci to indywidualisci, ktorzy zyja w jakims napigciu wewngtrznym i nie sg
zdolni do nawigzania kontaktow migdzyludzkich. Dla wyrazenia tego stanu ma-
larz stosuje wizualny ekwiwalent kompozycyjny. Postaci zawsze sa przedsta-
wione w zwartej grupie, w pozach i ujeciach ciata/twarzy, ktore niwelujq wigz
komunikacyjna. Taka strategia artystyczna tworzy wizualny efekt psychicznego
wyobcowania. Na poziomie $rodkow plastycznych Zaltsman odwotuje si¢ do
podstawowych regul malarstwa Fitonowa, takich jak: ,,zrobienie obrazu”
(,,cmemanHOCTH KapTUHEI)®, opracowanie faktury w najdrobniejszych detalach,
zasada ,,0d szczegotu do catosci”. Stuzg one przede wszystkim wnikliwemu stu-
dium twarzy cztowieka. Natomiast nie wprowadza Zaltsman w przestrzen iko-
niczng estetyki mistrza. Jezyk plastyczny jego obrazow jest surowy, wierny na-
turze, ale nie ma w nich destrukcyjnego patosu, ekspresjonizmu deformujacego
plastyke formy, brutalnego prymitywizmu, symboliki abstrakcyjnej, ktére ce-
chuja z kolei jezyk tekstow werbalnych. W poezji i prozie ,przerazenie egzy-
stencjalne” i rozpacz czgsto prowadza do bogoburstwa (Psalmy, 1940). Deter-
minuje je kontekst biograficzny, lektura Dostojewskiego i/lub ateizm Fitonowa
(Kykyii 2012: 407—415). Innym waznym zrédlem poetyki Zaltsmana (zwlaszcza
w prozie) jest absurd. W wielu utworach z lat 30. mozna odnalez¢ elementy jg-
zyka pozarozumowego Oberiutdow®, poczucie wyobcowania przepuszczone
przez filtr absurdu surrealistycznego, degradacj¢ osobowosci, wyostrzong swia-
domos$¢ metafizyki i tragizm egzystencji (gtod w czasie blokady Leningradu,
trudy ewakuacji). W latach 50. Zaltsman koncentruje si¢ gtdéwnie na malarstwie.
Cho¢ kontynuuje dzialalnos¢ literacka (w latach 1960—1970 pisze liczne opo-
wiadania i komedie Ordinamenti), to jego muza poezji milknie na zawsze.

Przedmiotem refleksji artystycznej Zaltsmana staje si¢ pytanie 0 mozliwo$é
wspotistnienia obrazu i stowa, o to, ktory z jezykow (sztuki czy literatury) od-
znacza si¢ bogatszym spektrum znaczeniowych i obrazowych skojarzen. Komu-
nikat wizualny, jak si¢ zdaje, jest dla artysty bardziej skuteczny, sugestywny
1 imperatywny niz stowo, narzuca bowiem swoje znaczenie catkowicie i natych-

> Jak wiele koncepcji artystycznych awangardy rosyjskiej (tuczyzm Michaita Earionowa, suprematyzm
Kazimierza Malewicza), program Filonowa jest prosty i jednoczesnie ztozony. Jedynym kryterium wlasciwo-
$ci rzeczy (obrazu, rysunku) jest rzemiosto (analiza §rodkéw malarskich, technika, precyzyjnos¢, stworzenie
pelnej iluzji), ktére mozna osiagnac¢ tylko dzigki wytrwatej pracy i samodyscyplinie. Na okreslenie efektow
iluzji Filonow wprowadza termin ,,podwojny naturalizm”, ktéry funkcjonuje na wszystkich stylistycznych po-
ziomach jego obrazéw — glownie wtedy, gdy dazy do stworzenia fotoiluzji. Przyktadem zastosowania zasady
,caenannoctu” jest Portret Armanda Francewicza Azibera z synem (Ilopmpem Apmanoa ®panyesuua
Asubepa c ceinom, 1915) namalowany na podstawie fotografii. Dazenie do technicznej doskonatosci w fitono-
wowskim systemie sztuki analitycznej ma glgbszy sens. Malarz uwaza, iz ,.zrobiony obraz” (,,zrobiona
rzecz”) moze rozwija¢ si¢ w sposob naturalny, bez udzialu tworcy (Kiiz 1966: 5-19).

© Zaltsman uczestniczy w czytaniu/deklamacji utworéw Charmsa, Aleksandra Wwiedienskiego, Nikotaja
Olejnikowa (poznaje go dzigki uczennicy Fitonowa Tatjanie Glebowej). O wptywie Oberiutéw na tworczo$é
Zaltsmana zob. 3aneuman 2006: 221-237.
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miast, nie analizuje go i nie dzieli na czgsci sktadowe. Réznica ta nie jest jednak
kluczowa, gdyz reprezentacja wizualna staje si¢ swoistego rodzaju stowem, gdy
tylko ono znaczy i tworzy wypowiedz. Obraz funkcjonuje w opowiadaniu. Wy-
musza on na podmiocie patrzacym narracj¢ prowadzong zwykle w czasie teraz-
niejszym, co w efekcie staje si¢ podstawg zabiegu unaocznienia, a takze uobec-
nienia (Barthes 2002: 98). Teksty ikoniczne Zaltsmana aktywizuja formy
stowne, ktore powstaja w obrebie literatury. Wowczas oba przekazy staja si¢
swego rodzaju interaktywnym komentarzem’. Zwiazek migdzy reprezentacja
wizualng a stowng modeluje na réznych poziomach odbioru obraz calosciowy,
ktéry w wielu przypadkach pozwala odczyta¢ konceptualne zalozenia obu
systemow — wizualnego 1 werbalnego. W twdrczosci Zaltsmana relacje migdzy
przekazem, pochodzacym z réznych mediow (obraz malarski, wiersz), ksztattu-
ja si¢ m.in. w akcie tworzenia portretu/autoportretu, ktéry mozna interpretowac
na dwa sposoby. Z jednej strony — mozna ograniczy¢ si¢ do obrazowej i stowne;j
artykulacji postaci, tj. srodkéw artystycznych przy pomocy ktorych postaé
uobecnia si¢ na pidtnie lub w wierszu jako indywiduum. Przy takim podejsciu
migdzy autorem — podmiotem tworzenia, malarskim i poetyckim portretem/au-
toportretem — oraz widzem-czytelnikiem tworzy si¢ szczegdlny rodzaj komuni-
kacji. Odbiorca konfrontujac swoje postrzeganie/odczytanie z wizualng i wer-
balng konkretyzacja portretowanego wchodzi z nim w bezposredni dialog.
Z drugiej strony — mozna postuzy¢ si¢ materialem funkcjonujacym poza wizual-
nym i literackim przedstawieniem, co wprowadza do interpretacji sensy naddane.
Malarski Potréjny portret o cechach autoportretu (http://www.webstudio.
il4u.org.il/projects/_pers/salzman/p2.html) oraz wiersz Trzy zwierciadla, ktory
do niego nawigzuje, wpisuja si¢ w konwencj¢ portretu wielokrotnego, dos¢ rzad-
ko wystgpujacego w historii sztuki. Odznacza si¢ on réznorodnymi elementami,
ktore determinuja jego swoistos¢. W przestrzeni jednego obrazu artysci umiesz-
czajq kilka wizerunkéw tej samej osoby, w tej samej skali, jednoczesnie en face
i profile, czasem sg to tylko profile. Kazdy z wizerunkow przedstawia inny stan
emocjonalny osoby portretowanej, czasem jest ona w innym kostiumie, rzadziej

7 Relacje migdzy werbalnymi i ikonicznymi tekstami ujawniaja si¢ na réznych poziomach ich struktury,
czesto majg wspolne zrédto inspiracji. Za przyktad moga postuzy¢ grafiki Trzej Zydzi (Tpu espes, 1973), Ba-
zar (basap, 1974), niektore rysunki z cyklu Nocne spacery (Hounwie npoeynxu, lata 70.), ktoére nawiazuja do
opowiadania Madam F. (Maoam @., 1959-1964). Posta¢ Ronki z opowiesci Memento (1946, 1964, 1975)
wpisuje si¢ w przestrzen ikoniczng rysunkéw cyklu Tpyoneiii nyme z pustymi miastami (Iokunymuiii 20poo,
1970) i twierdzami nad zatoka (Kpenocmw y 3anusa, 1973). Analogie mozna znalez¢é migdzy utrzymanymi
w ztowieszczej tonacji konstrukcjami grafiki Place (I1nowaou) i eksperymentami filozofa z komedii Ordina-
menti. Postacie biatej i ciemnej dziewczyny z tejze komedii wystepuja w akwarelowym akcie Swigteczny spa-
cer (IIpazonuunoe eynauue, 1964). Z rysunkow z cyklu Wieczorne spacery (Beuepnue npoeynxu, lata 60.)
i Nocne spacery (lata 70.) czesto patrzy Zona przyjaciela (Kena npusmens, 1936, 1945) lub dama z opowia-
dania Koperta (Konsepm, 1940-1945). W grafice lat 30. pojawia si¢ posta¢ ksigcia i mieszkancy $redniowie-
cznych miast z opowiesci Stynny dziennik (3namenumoiii onesnux, 1961-1975) lub opowiadania Zima 1514
roku (3uma 1514 200a, 1944) itd. (3ycmanoBuu 2003: 217).
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z innym rekwizytem. Nasuwa si¢ pytanie: z jakich powodéw tworcy stosuja ta-
kie rozwiazania?®. W wizerunkach wielokrotnych ujawnia si¢ podstawowa fun-
kcja portretu — zrealizowane w maksymalnym stopniu ikoniczno$ci podobien-
stwo: obraz — model. W poréwnaniu z portretem pojedynczym (identyfikacja
tozsamosci indywiduum) w portrecie wielokrotnym podobienstwo ksztaltuje si¢
jakby ,,na wyzszym poziomie”, a pytanie o tozsamo$¢ sprowadza do kwestii:
»ktora to z przedstawionych postaci?” W portretowaniu wizualna zastgpczo$é
modela konkretyzuje si¢ poprzez mozliwos¢ tworzenia przez odbiorcg (wobec
prezentacji na obrazie) tych samych systemow oczekiwan percepcyjnych, jak
wobec rzeczywistosci. Jednakze réwnoczesny oglad profilow i en face nie jest
zgodny z normg wizualna. Wielokrotnos¢ w tym kontekscie mozna, jak sie zda-
je, interpretowac nie tyle jako wizerunek bardziej doktadny, lecz jako przekro-
czenie konwencji gatunkowej portretu, jako Swiadomg gre z forma reprezentacji
wizualnej (Czyzewski 2013). Jesli w zwyktym portrecie posrednikiem przekazu
portretowosci dla odbiorcy jest przedstawiony model, to autoportret petni tg
funkcj¢ niejako bezposrednio. ,,Autoportretowos¢” tozsama jest z autobiografiz-
mem, odtwarzajacym stan duchowy malarza, rozumienie przez niego epoki
i funkcjonujacych w niej wartosci. W tym aspekcie samoprezentacja wychodzi
poza gatunkowe ramy autoportretu. Autoportret jest najbardziej ogdlna i jedynie
mozliwa, tj. majaca podstawe ontologiczng (a nie fikcyjnosc), reprezentacja po-
rtretu w ogole. Tylko mediumiczne ,,rozpuszczenie” w obiekcie przedstawienia,
autorska anonimowos¢ (w duchowej i plastycznej teksturze obrazu) daje mozli-
wos¢ tworzenia adekwatnego do przedstawienia obiektu, tj. jego portret. A to
oznacza samotworzenie przez obiekt reprezentacji swojego portretu, ktdry rozu-
miany jest jako wyzszy rodzaj formy portretowania.

W tworczos$ci Zaltsmana portret wielokrotny wyrazony w formie wizualnej
i stownej, z jednej strony determinowany jest wzgledami estetycznymi, z dru-
giej — staje si¢ wazna czescig doswiadczenia egzystencjalnego. Koncepcje¢ por-
tretu utrwalonego w odmiennych mediach mozna odczytywaé¢ w aspekcie
roznorodnych przemian postaci w stosunku do pierwowzoru istniejacego w rze-
czywistosci. Na obrazie Potrdjny portret malarz przedstawia siebie symultani-
cznie w trzech ujegciach (en face i dwa profile). Postacie pod wieloma wzgleda-
mi si¢ réznig. Nie sg w tym samym wieku, ich twarze i gestyka ciata
odzwierciedlaja odmienne stany emocjonalne. Inna jest forma i kolorystyka ich
ubiorow. Z twarzy mlodego mezczyzny usytuowanego centralnie emanuje iro-
nia i sceptycyzm. Zwrot glowy i oczy skierowane jakby na widza komunikuja,
iz jest to osoba pewna siebie. Wyraz twarzy dookresla pelna ekspresji i napigcia
wygieta kis¢ dtoni. Mocno nasycona swiatlem jest prawie biata jak kolor koszu-

® Historycy sztuki wymieniaja ich kilka, m.in. dazenie artystéw do zarejestrowania podobienstwa prze-
strzennego na wzor portretow rzezbiarskich.
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li. Studium re¢ki to hotd ztozony mistrzowi — swiadome odwotanie do zasady
modelunku form (gtéwnie rak) Fitonowa. W planie wyrazenia to chwyt tech-
niczny, w planie tresci — znak zdecydowania i sity postaci. I cho¢ dton wydaje
si¢ nieco sztucznie namalowana — to wraz z twarza jest rdwnorzednym kompo-
nentem wizerunku przedstawionej osoby. Posta¢ (z prawej strony od wngtrza
obrazu) ukazana z profilu, konstruowana jest w oparciu o synteze¢ przeci-
wienstw. Jej jakby pelna spokoju poza (siedzi, dlonie ma potozone na kolanach)
wyraznie kontrastuje z wyrazem twarzy, ktorej migsnie sa napigte, czoto poora-
ne zmarszczkami, usta wyrazaja thumione uczucia. Spojrzenie skierowane
w strong widza jest pytajace, pelne bolu i zatroskania. W odniesieniu do dwdch
figur o cechach podobienstwa do modela, posta¢ z lewej strony — mezczyzna
w blekitnym kostiumie (ukazany z profilu) — cech tych, jak si¢ zdaje, nie posia-
da. Jest to jakby ktos inny. Odbiorca sledzi proces Obcosci, ktory jest udziatem
czlowieka w rdznych wymiarach i wykracza poza zewngtrzne przeciwstawienia,
odstaniajac Innego, ktory mieszka w nim. Jak sugeruja bliscy Zaltsmana® i ba-
dacze jego spuscizny, przestraszony Zyd (moze raczej zagniewany?) to prawdo-
podobnie daleki kuzyn malarza Siemion Omnstein. Jednakze osoba ta nie daje
si¢ zinterpretowa¢ jednoznacznie. W odréznieniu od postaci z prawej strony,
zachowujacej pozorny spokdj, mezczyzna w bigkitnym ubraniu przedstawiony
jest szczegolnie ,,zywo” i ,,sugestywnie”, emanuje energia. Zaakcentowany pla-
stycznie dynamizm determinuje jego zachowanie. M¢zczyzna sprawia wrazenie
jakby chciat odskoczy¢ od(?) lub doskoczy¢ do(?) dwdch pozostatych postaci.
W konteks$cie zasady tworzenia portretu wielokrotnego i zagadnienia samopre-
zentacji w ujgciu Zaltsmana postac ta, jak si¢ zdaje, wpisuje si¢ w autorska kon-
cepcj¢ komponowania portretu grupowego, w ktorym malarz czgsto umieszcza
siebie obok innych, np. Ipynna ¢ asmonopmpemom (1937), I pynnosoti nop-
mpem ¢ asmonopmpemom u Ilemwvrxour (1933-1938-1951). Czy jest to zatem
podwojny autoportret z trzecig osoba, czy tez Zaltsman, konstruujac swoja toz-
samo$¢ w roznych okresach zycia, przedstawia siebie na trzy sposoby, odgry-
wajac rozne role? Postaci stykajg si¢ (naktadajg na siebie) réznymi fragmentami
ciata. W sumie Potrojny portret jest dokumentem epoki, rozwijajaca si¢ w cza-
sie narracja wizualna z narastajacym napigciem i elementami tragizmu.

W wierszu kategoria wielokrotnosci funkcjonuje w roznej formie i na wielu
poziomach. Tekst jest przyktadem dzieta otwartego, opartego na interakcji
stowa 1 obrazu. Gtownym tematem konkretyzacji artystycznej jest akt tworczy,
tj. modelowanie portretu/autoportretu, ktdrego reguty ujawniajq si¢ w plaszczyz-

? Takiego zdania jest corka malarza Jelena (Lotta), z ktora dtugo rozmawialysmy o twdrczosci jej ojca
w naszym wspolnym hotelowym pokoju w Belgradzie, gdzie uczestniczytySmy w migdzynarodowej konfe-
rencji naukowej Januun Xapmc: asaneapo 6 oeiicmsuu u 6 ommuparuu. K 100-nemuto co OHs posicoeHus
nosma (14-18 pazdziernika 2005 roku).
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nie przedstawienia stownego wspartego przekazem wizualnym. Przy tym
Zaltsman akcentuje zaréwno mechanizmy ulatwiajace, jak i zaburzajace jego
powstanie. W tytule oraz w pierwszym wersie wprowadza podstawowe me-
dium/instrumentarium, przy pomocy ktorego artysci zwykle tworza swoj wize-
runek'?. Sq to trzy lustra, ktore w glebokich strukturach wiersza petnia role lejt-
motywu, strukturalnego i semantycznego komponentu. Za ich pomoca Zaltsman
(tu podmiot mowiacy) ustanawia zwiazek ze swoim $wiatem wewngtrznym
i zjawiskami zewnetrznymi, odroznia to, co pozytywne i negatywne, ukryte
i jawne. Lustra burza tok poetyckiej narracji, przenoszac znaczenia z obszaru
obserwacji rzeczywistosci na portretowang postaé, rozumiang jako nierozerwal-
ne zespolenie wnetrza i zewngtrza:

Tpu 3epkana, NOCTaBICHHBIC B P,
Ham HE 0 4yeM TakoM He TOBODAT.

3a Hallelo CHUHOK HU 4YepTa,

3a BaMM B paMax TOJIbKO YCpPHOTA.
Bbl BblAEpHYIUCH HOYBIO U30 ThMBI,
B tpex pamax, U3BUHUTE TOIBKO MBI,
JlBa mpoduist U coBepiIeHHBIH (ac, —
Tpu 3epkana IOCTaBICHBI AJ HAC.

W mpaBeiit npodmite ropao rOBOPHT:
V Hac, Jpy3bs BEJIUKOJICNHBIA BuA!
Ja, Bux y Hac, KOHEUHO, MUPOBO!

W dac emy xuBaeT roioBoil.
JlelicTBUTENBHO, KOCTIOM — JIEJIUKATEC,
N xymnen on, koneuno, B JIJIT-c.
Tpu 3epkana, Tpu 4epHbIC OKHA...

3a Balllel0 CIIMHOK — THUIIMHA.

W neBblif TpoduiIb, OTISHYBIINCH BAPYT
HcnbiTeiBaeT Bpose OBl HCIIYT.

OH uIIeT mTercelb, YTOObI CAeNaTh CBET,
Ho nroctpsl HeT, u naxe jnamIibl HET.
W Bam noprper craHOBUTCSA Ha BUJ,
EctecTBeHHO, pacTepsiH U cepaurt.
XoTsl UX TpH, IOCTABICHHBIC BPsM, —
He 3axorsaT, BO3bMYT — HE OTpassT.

(Banbuman 2003: 209)

Ten pigciostopowy jamb dzieli si¢ jakby na sekwencje narracyjne, kadry, kto-
re konstruowane sg na zasadzie zamknigcia i otwarcia, przechodzenia od szcze-
géhu do ogodtu. Odbior wiersza przebiega gléwnie na poziomie detonacji, co

' W malarstwie lustro odzwierciedla rézne formy rozumienia $wiata w historii kultury. Lustro to nie tylko
podwojenie przedstawienia, lecz takze rozszerzenie przestrzeni obrazu poprzez wprowadzenie dodatkowej
plaszczyzny postrzegania. Na danym poziomie przestrzen wizualna zwija sig, $cie$nia, niewidoczne staje si¢
widocznym. Przestrzen jest petniejsza, bardziej zamknigta i bardziej zakonczona.
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sprawia wrazenie, iz tekst jest wsparciem dla wczesniej powstatego obrazu ma-
larskiego. Dziata rowniez poziom konotacji, ktory wnosi dodatkowe informacje.
Nosnikiem funkcji semantycznych sa komponenty s$wiata zewnetrznego —
przedmioty (lustra, ramy, czarne okna, wtyczka, zyrandol, lampa) i zjawiska
(czern, noc, ciemnos¢, swiatlo, cisza). Przekaz werbalny nie jest jednak dla
Zaltsmana dostateczng gwarancja identyfikacji portretowanego. By¢ moze dla-
tego wprowadza on do przestrzeni tekstowej srodki spoza medium literackiego,
takie, ktore maja go uwierzytelnic¢. Dla uobecnienia modela, ktory zgodnie z za-
sadg ,,0gladowej intencji obrazu” ma si¢ sta¢ widoczny, artysta $wiadomie
postuguje si¢ profesjonalng terminologia z obszaru malarstwa (profile i en face),
wskazujaca na sposob ujgcia portretowanej postaci. W wierszu terminy te funk-
cjonuja na zasadzie metonimii. Zaltsman — poeta i malarz w jednej osobie —
dazy do zrownowazenia werbalnej i plastycznej narracji. Czy jednak taka strate-
gia artystyczna weryfikuje posta¢? Komponenty w ,,normalnym” autoportrecie
s rozbite na dwa porzadki: rzeczywisty (model w pracowni) i wyobrazeniowy
(wizerunek na ptotnie). W wierszu podmiot mowiacy pojawia si¢ na trzech roz-
nych ontologicznie poziomach: raz jest obecny w przestrzeni domu/pokoju, po
raz drugi jako odbicie w lustrze, ktére ma zatrzymac w sobie, to, co odbija, 1 po
raz trzeci jako wizerunek na ptotnie. Wszystkie porzadki, przechodzac jeden
w drugi, tacza si¢. Spaja je sfera wizualna (wyobrazeniowa) — przedstawienie
multiplikowanej osoby za pomoca mowy zaleznej, srodkdéw jezykowych od-
dajacych ruchy ciata, zmiang pozy. Zaltsman akcentuje procesualnos¢ istnienia
indywiduum. Pokazuje tworzenie siebie, reinterpretacje wilasnego ,ja” pod
wplywem zaistniatych okolicznosci. W odréznieniu od obrazu malarskiego,
gdzie figury funkcjonujq symultanicznie, w narracji stownej uktadajq si¢ one
w linearng sekwencj¢ rdznych sytuacji w réznych momentach, w konkretnym
miejscu i czasie. Zwielokrotniony wizerunek, zgodnie z zasada lustrzanego od-
bicia, odbierany jest od prawego profilu (,,ropmo roBoput’) poprzez postac usy-
tuowang centralnie (,,xkuBaet ronosoii”’) do profilu lewego, ktory jakby wycho-
dzi z ram 1 dziala w przestrzeni zewnetrznej (,,OTNISHYBIIHCH BAPYI”, ,,MILET
HITerncesb, 4Too0bl caenarb ceer”’). Warto w tym miejscu podkresli¢, iz do na-
malowania lewego profilu malarzowi potrzebne jest silne zrodlo §wiatta. War-
stwa stowna i wizualna naktadaja si¢ i przenikaja, konstruujac subiecktywna
przestrzen tozsamosci. Obok siebie funkcjonuja rdézne alter ego, druga osobo-
wos¢ wewnatrz tej samej osoby. Ich prezentacja oparta jest na zamierzonej
niezgodnosci dwoch poziomow wypowiedzi — dostownego i ukrytego (dominu-
je ironia, sarkazm). Dyskurs tozsamosciowy, wchodzac w sfer¢ wewngtrzna,
konstruuje sfer¢ prywatna, ktora odwotuje si¢ do emocji subiektywnych
(,,MCTIBITBIBACT Bpoje Obl MCIyT”, ,,pacTepsiH u cepaut’). Istotnym problemem
wydaje si¢ relacja migdzy podmiotem mowigcym a jego odbiciami w lustrze
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i funkcjonowaniem w przestrzeni obrazu. Wyjasnienie wpisuje si¢ w kontekst
Lacanowskiej fazy lustra, waznej dla zrozumienia problemu tworzenia si¢ pod-
miotu i znaczenia wizerunku w tym procesie. ,,Podmiot rozpoznaje siebie
w momencie, w ktdrym traci siebie jako innego” (cyt. za: Jakubowska 2004:
54). Uswiadomienie sobie tego faktu determinuje skomplikowana relacja pod-
miotu do swego odbicia i swojej reprezentacji na obrazie. Lustrzane odbicie
zwielokrotnia wizerunek. Podmiot nie postrzega siebie jako jednostki catoscio-
wej, lecz jako osobg rozszczepiona. Nie mowi o sobie: ,,Oto ja”, lecz ,,my”.
Trzy postaci odzwierciedlaja sytuacj¢ egzystencjalng osoby portretowanej. Lu-
stra méwig o jej bezradnosci, unaoczniaja Igk nie/istnienia. Potrojny portret/au-
toportret jest jakby stownym zapisem codziennych zmagan artysty. Wysitki, by
si¢ oddzieli¢ od otaczajacego $wiata, spetzajgq na niczym. W lustrzanym odbiciu
malarz funkcjonuje na granicy migdzy podmiotem a przedmiotem. Jest obsza-
rem migdzy ,,ja” i ,,nie-ja”, migdzy ,,soba” a ,,innymi w sobie”. Nie jest uchwy-
cony przypadkowo: ,,Bbl [Tpu 3epkana — G.B.] BbiiepHyIHCh HOYBIO U30 THMBI
— pozuje, co przywotuje problem ,,doswiadczenia siebie jako spektaklu”. Gdy
sytuuje si¢ w polu spojrzenia, wowczas transformuje siebie w obraz. Poddajac
si¢ uprzedmiotowieniu, zmienia siebie w reprezentacj¢ plastyczng i oferuje ja
spojrzeniu czytelnika-widza jako obraz. Przy tym oczekuje od niego akceptacji
swojego wizerunku. Jednakze lustra podwazaja stabilne istnienie granic i stale
zagrazaja tozsamosci podmiotu. Stworzenie portretu/autoportretu moze okazac
si¢ niemozliwe, bo lustra: ,,XoTs ux Tpu, mocraBiacHHbIe Bpsia, — / He 3axoTsrT,
BO3BMYT — HE OTPa3AT .

Podsumowujac: zwiazek migdzy obrazem a tekstem poetyckim Zaltsmana
opiera si¢ na odrgbnosci i zblizaniu si¢ do siebie. W przypadku wiersza mozna
moéwié o interferencji reprezentacji werbalnej 1 wizualnej. Relacje migdzy pla-
styczna a poetycka konkretyzacja portretu/autoportretu wielokrotnego w obu
mediach sa wiclopoziomowe 1 wieloaspektowe. Ich postrzeganie/czytanie
ksztattuje subiektywne relacje znaczeniowe, co wynika m.in. z faktu, Zze obraz
1 sposoby jego wykorzystania w tekscie poetyckim nie sg takie same.
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TRANSMEDIALIZATION. THE PAINTING TRIPLE PORTRAIT (1932)
AND THE POEM THREE MIRRORS BY PAVEL ZALTSMAN

Summary

The paper concentrates on the issue of transmedialization in the works by Pavel Zaltsman (1912-1985) —
an artist working in various areas of art (painting, graphic art, literature, cinema). Relations between visual
(fine arts) and verbal (literature) discourse are very complex. In the plane of content and expression both
media function on the principle of opposition and / or similarity (intertextuality). It is connected with the fact
that “invention” is a domain of a painting and “visuality” — of a word. In Zaltsman’s paintings (and especially
in drawings) the products of his imagination overlap with the subjective view of the phenomena of the
surrounding world, which are subjected to the artist’s logic and structure. Verbal texts are, on the other hand,
a record of what the artist sees. Interrelations between a painting and a text, which are shaped on the principle
of separation and getting closer to each other, have been analysed on the example of the painting Triple
portrait (1932) and the poem Three mirrors (1957) in the context of conceptualization of a multiple portrait /
self-portrait. Its painting and poetic realizations are multidimentional and multifaceted. In the case of the
poem it is possible to talk about the interference of verbal and visual representation. Perception / reading of
both texts shapes subjective semantic relations, which results, among other things, from the fact that the
painting and the ways of using it in the poetic text are not the same.



